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Acordes de violao

Teoria - Formacao dos acordes

Antes de sair por ai decorando milhdes de acordes (coisa impossivel), procure
compreender como eles séo formados, e como se monta os acordes no violao (ou
guitarra).

O que é um acorde

Acordes sao formados por trés ou mais notas. Tecnicamente, duas notas ndo formam um
acorde. Uma rara “exce¢ao” sao os “Power chords”, que na verdade tém s6 duas notas.
N&o deveriam ser chamados de acordes, mas séo.

A primeira e mais simples formac¢ao de um acorde, € a natural. Um acorde natural &
formado pela primeira, terceira e quintas notas de uma escala.

Acordes vém de escalas
Quase tudo na musica vem das escalas. Melodias, solos e acordes.
Acordes naturais, maiores e menores

Chamamos de acordes naturais aqueles que tém as trés notas mencionadas (1, 3 e 5) da
escala e somente estas notas. Vamos a um exemplo:

Escala de C (d6 maior) = 1)C, 2)D, 3)E, 4)F, 5)G, 6)A, 7)B

Chamaremos cada nota da escala de “grau”. Assim, C € o primeiro grau, e assim por
diante. Portanto, numa escala de C (db maior), precisamos das notas C, E e G, para
formar o acorde C (d6 maior).

Primeiro grau = C

Terceiro grau = E

Quintograu=G

Veja o diagrama do acorde abaixo:

(8]
MmN
o
N~
m
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Repare nas notas, na parte de baixo do acorde: C, E, G, C, E. Ai estdo os trés graus. O
Unico porém é que as notas C e E estao repetidas em cordas diferentes. Isto significa que:

- Podemos repetir as notas, mas nao retira-las ou incluir outra nota.

- Podemos também tocar o acorde sem as notas repetidas. Se ndo tocarmos a corda 1
(nota E), por exemplo, continua sendo um acorde C, porque ha outro E na corda 4.
Porém, se retirarmos a outra nota E, ja ndo € um acorde C.

Para os acordes menores, a regra € a mesma. Veja a escala de Cm (dé menor):

C,D,D#,F G,G# B

Primeiro grau = C,

Terceiro grau = D#

Quintograu=G

Aqui esta o diagrama do acorde:

MmN

I |

C Er¥G
No diagrama, as notas sdo: C, Eb (=D#), Ge C
Compare os dois diagramas e suas notas. O que aconteceu? O seguinte:
Do acorde maior para o menor, mudamos apenas uma nota. O terceiro grau tem meio tom
a menos. Esta é uma regra muito simples para se achar um acorde menor a partir de um
acorde maior.

- Baixar em meio tom (uma casa para tras no violao) o terceiro grau.

* Lembrete: Acordes com sustenido e bemol, sem alteragcbes, também sdo acordes
naturais. Assim, C, C#, Cm e C#m sao acordes naturais.

Acordes com alteracdes
Quando vocé vé uma cifra Que contém algo além de “m” ou “#” ou “b”, significa que houve
uma alteragao no acorde. Por exemplo: C7 (D6 maior com sétima). Este ja ndo é um

acorde natural. A ele foi acrescentada uma nota. Ou uma nota foi substituida. Veja o
diagrama abaixo:

voltar ao indice
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N

(8]
™m
o »
N -
™m

Neste caso, A nota G, original do acorde, foi substituida pela nota Bb, para gerar o acorde
com sétima.

Veja agora este outro diagrama:

C7

. . 1

-t

Este é o acorde C7 feito com pestana. Neste caso, a nota G permanece e é acrescentada
a nota Bb. Este seria 0 acorde correto “Dé maior com sétima”. Ou seja, o C natural, mais
a nota Bb. Porém, o acorde anterior, que suprime a nota G também é valido como
substituto, de vez que gera o som caracteristico do acorde com sétima.

De onde vém as notas das alteracoes?

Das escalas, é claro. Notas sempre vém de escalas. O problema (se é que isso é um
problema) € que nem sempre vém da mesma escala. Explicando...

Continuando com nosso exemplo, dos acordes C e C7, pensemos um pouco... Para fazer
o acorde C7, utilizamos a nota Bb. Mas néo existe esta nota na escala de C... E agora?

Acontece que em alteragdes, quando escrevemos “7”, significa “sétima menor”. Se fosse
a sétima nota da escala maior, escreveriamos “7+” (sétima maior) e ai seria a nota B, da
escala de C (d6 maior).

Ok... mas onde é que vamos buscar a tal nota Bb? Na escala menor. Veja:
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Portanto, esta € a origem da sétima menor. Porém, na pratica, basta “trazer” a sétima nota

da escala maior meio tom abaixo.

E os numeros acima de 7?
Vocé ja deve ter visto ou ainda vai ver, cifras assim: D13

Ora, se a escala s6 tem sete notas... de onde vem este treze?

E muito simples... isso foi convencionado para indicar uma nota mais aguda no acorde.
Entdo, pegamos duas oitavas da escala e contamos os niumeros, conforme abaixo:

Escala de C (d6 maior) = 1)C, 2)D, 3)E, 4)F, 5)G, 6)A, 7)B, 8)C, 9)D, 10)E, 11)F, 12)G,

13)A, 14)B

Ou seja, sdo as mesmas notas, oitava acima. Portanto:

NO O r~hwWN =
I

[ G G G G O (o J @ ¢)

AOWN—O

Na pratica, vocé vai ver alteragbes com 2, 4,5,6,7,9,11 e 13
Além dos niumeros, ha sinais e letras também:

+ = Maior ou aumentada

M = Maior ou aumentada (mesmo que 0 +)

b = Diminuida de meio tom

# = Aumentada de meio tom

/ = Usada para acrescentar uma segunda alteracao (Ex: 6/9)
° = diminuto

Sinais e letras usados internacionalmente

aug = aumentada
sus = suspended
dim = diminuto
maj = maior

Tome cuidado para n&o confundir se o sinal pertence a alteracéo ou ao acorde. Por

exemplo:
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C#9 = D6 sustenido maior com nona
Enquanto que

C#7#9 = D6 sustenido com sétima e nona aumentada

Ou seja, o primeiro # indica que € um acorde sustenido. O segundo se refere a nona, que
€ aumentada de meio tom.
Como lidar com cifras

Em primeiro lugar, ndo se assuste com muitos caracteres depois da cifra. O fato de haver
muita coisa por ali ndo quer dizer que o acorde seja dificil. E claro que as vezes é mesmo.

Em segundo lugar, saiba que ha varias maneiras de se fazer a maioria dos acordes. Se
alguma delas néo lhe cai bem, busque outra.

Procure compreender de onde, de qual escala vem o acorde e as alteragcbes. Assim vocé
“sabe com quem esta mexendo” e pode até mesmo resolver ndo usar uma alteracéo.

Falando nisso, muitas vezes é possivel simplificar uma mausica, eliminando alguns
acordes alterados. Tudo depende do que vocé esta fazendo. J& imaginou um musico
profissional dizendo ao cantor que vai “tesourar” alguns acordes na hora de tocar? Perde
o trabalho, certo? Mas se vocé for tocar apenas por lazer, na rodinha de amigos e coisas
assim, pra que complicar? Mesmo porque, na rodinha de amigos, na hora da farra, quem
é que vai saber que vocé ndo tocou aquele A9/4/5+&%$#@? Ninguém vai saber.

N&o estou aqui incentivando a “vagabundagem”. Mas quando vocé estd comegando, tem
duas alternativas:

1. Tocar musicas com acordes mais simples
2. Tocar musicas mais complicadas simplificando a harmonia

Dia destes, dei uma olhada numa musica de Djavan. Tinha mais de vinte acordes. Acho
qgue eram vinte e sete. Acredite... com tantos acordes assim, decorar € suicidio. Vocé
precisa estudar mesmo. Compreender harmonia num grau mais elevado. Ai ndo € preciso
mais decorar. O conhecimento, mais a pratica, mas o ouvido, fardo com que se torne mais
facil tocar muasicas assim.

Entendendo cifras e acordes

Vamos dar alguns exemplos de acordes com alteragcdes, para que vocé entenda de onde
vém estas alteracoes.

Em primeiro lugar, lembre-se de cinco simbolos e letras que, vindo apo6s a letra principal
do acorde n&o sao alteragdes, mas sim, fazem parte do acorde. S&o eles:
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m (menor) - Ex: Bm (si menor) acorde natural, sem alteracdes

# (sustenido) - Ex: A# (l4& maior sustenido) acorde natural, sem alteragdes

b(bemol) - Ex: Eb (mi bemol maior) acorde natural, sem alteracbes

#m(sustenido menor) - Ex: C#m (d6 sustenido menor) acorde natural, sem alteracoes
bm(bemol menor) - Ex: Gb (sol bemol maior) acorde natural, sem alteracoes

Sabendo isso, vocé talvez ja elimine boa parte da “confusao” que algumas cifras podem
causar. Veja a cifra abaixo:

C#m9

lihhh! Muita coisa... nada. E um acorde natural com nona. A (nica alteragdo ai é a nona.
Que na maioria dos casos nao é dificil de fazer.

Entdo vamos aos nossos exemplos.

Formacao dos acordes com 7 (sétima menor) e 7M(7+) (sétima maior ou aumentada)

A7
X® O O

A & G é:' E
Dado o diagrama de A7 acima, vamos ver de onde vém as notas que o formam. Este é
um acorde maior. Portanto precisamos da escala maior.
Escalade A=A, B, C#, D, E, F#, G#

A primeira nota do diagrama tem uma bolinha preta com um circulo em volta. Esta é a
nota fundamental, A (1a).

Entédo vejamos... o acorde natural seria formado por: 1-A 3-C#, 5-E
Queremos entao o acorde A7 (l& maior com sétima menor).
Qual é a sétima nota da escala de A? G#, certo? Mas a nossa sétima é menor, entao

trazemos esta nota meio tom abaixo (uma casa para tras no violao) e obtemos entdo a
nota G.
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Entao, temos as notas:

A = fundamental
E = quinto grau

G = sétima menor
C# = terceiro grau
E = fundamental

Prontissimo! Ai esta a origem das notas deste acorde (A7).
E se quisermos o acorde A7+ (la maior com sétima maior)?

Simplesmente aumentamos a sétima menor em meio tom. Entéo, ao invés de G, teremos
a nota G#, que € a sétima nota da escala de A. O acorde fica assim:

Amaj7
X® 0

2 1

A E GACRE

Repare como a corda 3, que estava solta no diagrama anterior, agora esta apertada na
casa 1.

Nota: No Brasil chamamos esta cifra de A7+ ou A7M. Sites americanos usam Ama;j7.
Portanto, como ja foi explicado, maj7 = sétima maior. Estas diferencas as vezes
complicam um pouco as coisas, mas basta vocé conhecer as escalas e a formacéo dos
acordes para orientar-se. E com o tempo, a pratica, isso ja ndo é problema.

Formacao dos acordes com 9 (nona)

Conforme ja explicado, os numeros além de 7 (as sete notas de uma escala), recomegam
as notas da escala. Assim, a nona nota é a nota dois. Entdo, num acorde com nona, é
adicionada esta “nona” nota. Veja o diagrama abaixo:

Cadd9
Q

X X
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EscaladeC=C,D,E,F G,A,B

A nona nota é, portanto, D. Encontra-se na corda 2, casa 3 do diagrama. No sistema
americano, a cifratem o nome acima Cadd9, que significa que foi adicionada a nona nota
ao acorde natural. No Brasil, chamamos o acorde de C9.

Mais adiante, vocé ira encontrar uma tabela com as escalas maiores e menores. Para

estudar acordes naturais e alterados, consulte a tabela. Quando encontrar algum acorde
alterado, pela numeracgéo da nota na tabela, vocé sabera como foi feita aquela alteracao.
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1 - Acordes sem bemol ou sustenido, sem pestana

1.1 - Acordes maiores e menores, naturais, sem # ou b e sem pestana

C D E F
x O XX® ® 00 X X
® ® : e
® L BK | (X ] ®
L]

3 2 1 1 3 2 2 31 1 4 2 3
CEGCE DADFE EBE GIB E F ACF
G A B Cm
Q00 X® Q x x x x

3 |9
9 (XX . 9
G 9 (X ]
LA X ]
(11
2 1 kS 1 2 3 1 2 3 4 1 3 4 2
GBEDGBG A E A CHE B FEB D C G C Eh
Dm Em Fm Gm
XX® @ Q00 X X X O
® : YY)
® (X ]
L] LXK J
2 31 2 3 1 2 3 4 1 2 3 4
DADF EBEGEBE F ALC F G DB:D G
Am Bm
X® (o] x x
I 2
(X ] 9
(X ]
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1.2 - Acordes maiores e menores, com 7 naturais, sem # ou b e sem pestana

C7 D7 E7 F7
x Q XX® ®@ O 00 x x
® ® ® 'S
® (3K ) ® ®
oK
3 2 4 21 3 2 1 1 2 4 3
CEBCE D AC FA EBDGFBE F ErA C
G7 A7 B7
Q00 X® O O x 0
® oo > (e | @
3 2 1 2 3 21 3 4
GBEDGEBF AE G CARE B DA B FP
Cm7 Dm7 Em7 Fm7
x x XX® ® 0000 x x
s lole ®e D | eee
® ® ®
®
1 4 2 3 3 1 2 2 1 2 3 4
C G BLE), DACTF EBDGEBE F Er ALC
Gm7 Am7 Bm7
x x X® O 0O x x
® 2 lole
® ®
ocBRE X X ®
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1.3 - Acordes maiores e menores, com 7+ naturais, sem # ou b e sem pestana

Cmaj7
x 000

Am(maj7)

xX® x

Dmaj7
XX®

Amaj7

Em(maj7)
@ Q00

Fm(maj7)

Fmaj7
xX X Q

"w
>N
o
™m

Cm(maj7)
x 00 X

b

T e—

O w
m_a
w
(2]
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1.4 - Acordes diminutos, sem pestana

Cdim

x x

1 2 4 3
C GyC E}

Gdim

X X

Ddim

x x

| -
"N
0| s
ow

1.5 - Acordes com 5+ (quinta aumentada) , sem pestana

Caug

x X

HEEYY

®
| ©

-

C\h—l.
o N
ow

Ry

Daug

XX®

Eaug

@® x X

HEEYY

L J
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=
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Fdim
X X Q

F AyCH F

Faug

X X

-
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1.6 - Acordes com 4 (ou sus4), sem pestana

oOnNn
N w
o
o
N -
0O »
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Atencao: Estes acordes podem ser chamados de:
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“Com quarta” ou “Com décima-primeira”, dependendo do lugar onde
sdo publicados. Acontece que a quarta nota da escala é a mesma nota que a
décima primeira. Teoricamente, com quarta deveria ser uma nota mais grave e
décima-primeira uma nota mais aguda. Na pratica usa-se mais “com quarta”.
Por exemplo: A4 = L4 maior com quarta, ou 14 com quarta.

Dsus4
XX®

b=
™M -
= N
Qow
™m

Esus4
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1.7 - Acordes com 9 (nona), sem pestana

C9 D9
X X X Q
2
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EIEY) ®
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1.8 - Acordes com 5/9 (quinta e nona), um com pestana
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1.9 - Power chords - Acordes com fundamental e quinta

1 3 4
cCGC

Power choed

G5

XX X

o -
-now_.,.
I —u.

ower choed
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Sao chamados “Power chords” estes acordes que sdo executados
apenas nas cordas mais grossas (6, 5, 4), usando apenas a nota
fundamental e a quinta. Nao sdo maiores ou menores, porque nao tém
a terceira nota da escala.

Assim, estes acordes podem ser usados em diversas situagdes
diferentes. E ndo somente na guitarra. Pode-se usar estes acordes no
violao também. Como nao sdo maiores ou menores, podem substituir
acordes maiores ou menores. Por exemplo: vocé pode tocar G5 no
lugar de G ou no lugar de Gm.

DS ES F5
x X X x XX X X X X
4 6 0
LA J
T T
1 3 4 1 3 1 3 4
DAD EB F CF
Power choed Power choed Power choed
AS BS
XXX XXX
5 76
LA J LA J
1 3 4 1 3 4
AE A B FFB

Power choed Power choed
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2 - Acordes segundo o campo harmonico

Até agora foram apresentados acordes segundo suas extensdes. Porém,
na musica vocé ndo encontra os acordes desta maneira, e sim, de acérdo
com o campo harménico. O campo harménico é constituido pelos acordes
gerados pelas notas de cada escala.

Por exemplo: Escalade C=C,D,E,F, G,A, B
Acordes do campo harmdnico de C = C, Dm, Em, Dm, F, G, Am, Bdim

A seguir, vocé tera as relagdes de acordes dos principais campos
harmonicos, maiores e menores.

Obs: Seguindo o campo harménico de cada tonalidade, treine mudancas
entre os acordes que fazem parte de cada tonalidade.

Campos harménicos das tonalidades maiores e menores

Veja abaixo os campos harménicos de todas as tonalidades, maiores e menores. Repare
que as tonalidades estdo agrupadas em sequéncia maior € menor. Isto serve para que
vocé ja identifique as tonalidades relativas.

O que séo tonalidades relativas?

Sao tonalidades cujas escalas contém as mesmas notas. Repare que C e Am séo
tonalidades relativas. As escalas contém exatamente as mesmas notas. E assim
sucessivamente, C# e A#m... etc.

Naturalmente, os acordes gerados por cada uma destas escalas, também seguem a regra
da relatividade entre as escalas. Portanto, os acordes do campo harménico de C sao os
mesmos do campo harménico de Am. E assim por diante.

A Unica diferenca, € que, obviamente, a escala relativa comeca com a nota que da nome
a tonalidade. Assim, a escala de dé maior comeca com a nota C e a escala de Am
comecga com a nota A.

Acordes relativos
Assim como as escalas sao relativas, também sao os acordes. Desta maneira o acorde C

€ relativo de Am e assim por diante. Sao relativos justamente porque as suas escalas
contém as mesmas notas.
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Para achar acordes relativos no violao, basta seguir a regra: Nota fundamental do acorde
maior trés semitons para tras = nota fundamental do acorde relativo menor. Ex: C... trés
semitons (trés casas no brago do violdo) para tras = A.

Lembre-se: Todo acorde relativo de um acorde maior € menor. E vice-versa. Relativo de C
= Am e relativo de Am = C.

voltar ao indice
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Tabela de tonalidades e escalas

Diagramas de acordes de violdo e guitarra
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Tonal 1 2 3 4 5 6 7 8
C C D E F G A B C
Am A B C D E F G A
C# C# D# F F# G# A# C C#
A#m A# C C# D# F F# G# A#
D D E F# G A B C# D
Bm B C# D E F# G A B
D# D# F G G# A# C D D#
Cm C D D# F G G# A# C
E E F# G# A B C# D# E
C#m C# D# E F# G# A B C#
F F G A A# C D E F
Dm D E F G A A# C D
F# F# G# A# B C# D# F F#
D#m D# F F# G# A# B C# D#
G G A B C D E F# G
Em E F# G A B C D E
G# G# A# C C# D# F G G#
Fm F G G# A# C C# D# F
A A B C# D E F# G# A
F#m F# G# A B C# D E F#
A# A# C D D# F G A A#
Gm G A A# C D D# F G
B B C# D# E F# G# A# B
G#m G# A# B C# D# E F# G#

voltar ao indice
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2.1 - Acordes do campo harménico de C (d6 maior)

1-C 2 - Dm 3 -Em
x o © X X® @ 000
® ® (X}

®
3 2 1 2 31 2 3
CEGCE DADF EBEGEBE
5-G 6 - Am 7 - Bdim
00 X ® o) x x
® X} .
G (X ) (3K )
T
2 1 3 4 2 31 1 2 4 3
GBDGDG AEACE B FBD

www.cliqueapostilas.com.br

" -
= 4
NN
" w

Progressodes (sequencias) de acordes sugeridas para treino (Siga a numeracao antes do
nome do acorde). As mudancas de acordes ndo sao restritas a estas sugestdes. Procure
variar as sequencias por sua conta. Procure também musicas de sucesso e identifique as

sequencias.

voltar ao indice
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2.2 - Acordes do campo harménico de D (ré maior)

1-D 2 - Em 3 -F%m 4 -G
XX® ® Q00 X X Q0
(K} (X G XX} ®

® (X}
1 3 2 2 3 1 2 3 4 2 1 I 4
D ADFA EBEGEBE FA A CAHFR GBDGDG
5-A 6 - Bm 7 - C#dim
X® Q x x x x
4 )
XX . (3K
® ®
T
1 2 3 1 3 4 2 1 2
AE ACRE B FFEB D CAG CRE

Progressodes (sequencias) de acordes sugeridas para treino (Siga a numeracao antes do

nome do acorde). As mudancas de acordes ndo sao restritas a estas sugestdes. Procure

variar as sequencias por sua conta. Procure também musicas de sucesso e identifique as
sequencias.

voltar ao indice
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2.3 - Acordes do campo harménico de E (mi maior)

1-E 2 - Fém 3 - G¥m 4 - A
@ Q0 X X X X X® Q
LXK J G LXK J LA X ]

IRRERR
2 31 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3
EBE GFB E FA A CHFR GA B DAGH AE A CRE
5-B 6 - C¥m 7 - Ddim
xX xX xX xX xX xX
4 - 6 -
9 ®|®
LXK J L]
T
1 2 3 4 1 3 4 2 2 4 3
B FFB D= CAGRCHRE DA DAFFR

Progressodes (sequencias) de acordes sugeridas para treino (Siga a numeracao antes do
nome do acorde). As mudancas de acordes ndo sao restritas a estas sugestdes. Procure
variar as sequencias por sua conta. Procure também musicas de sucesso e identifique as

sequencias.

voltar ao indice
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2.4 - Acordes do campo harménico de F (fa maior)

1-F 2 - Gm 3 - Am 4 - A#
X X X X X® (o] x X
'Y ®
® L X ]
G LK X ] LK X )
1 4 2 3 1 2 3 4 2 31 1 2 3 4
F ACF G B:D G AEACE AFEZ ASCx
5-C 6 - Dm 7 - Edim
x Q O §_§<3 x Q
L] L] L EK ]
® ®
3 2 1 2 31 1 2 4 3
CEGCE DADEF E BLbE G E

Progressodes (sequencias) de acordes sugeridas para treino (Siga a numeracéao antes do

nome do acorde). As mudancas de acordes ndo séo restritas a estas sugestbes. Procure

variar as sequencias por sua conta. Procure também musicas de sucesso e identifique as
sequencias.
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2.5 - Acordes do campo harménico de G (sol maior)

1 -G 2 - Am 3 - Bm 4 -C
Q0 X® Q X X x Q O
9 L X J . 9
G LK ] ® .
T
2 1 3 4 2 31 1 3 4 2 3 2 1
GBDGDG AEACE B FEB D CEGCE
5-D 6 - Em 7 - Fdim
XX® ® Q00 XX O
L BK ] L X ]
L]
1 3 2 2 3 1 2 3
D AD F# EBEGEBE F AbCy F

Progressodes (sequencias) de acordes sugeridas para treino (Siga a numeracéao antes do
nome do acorde). As mudancas de acordes ndo séo restritas a estas sugestbes. Procure
variar as sequencias por sua conta. Procure também musicas de sucesso e identifique as

sequencias.
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2.6 - Acordes do campo harménico de A (Ia maior)

1-A 2 - Bm 3 - Cém 4-D
x@ Q xX xX xX xX xx@
3
LXK J L] 9
L] L] L]
im im
1 2 3 1 3 4 2 1 3 4 2 1 3 2
AE A CRE B FFB D CAGRCHE D ADFA
5-E 6 - Ffm 7 - G#dim
® Q0 X X X X
® 3 ®
LXK J . L X XK J . L] L]
2 31 1 2 3 4 2 31 4
E BE GFB E FA A CAFR GA B D GF

Progressodes (sequencias) de acordes sugeridas para treino (Siga a numeracao antes do

nome do acorde). As mudancas de acordes ndo sao restritas a estas sugestdes. Procure

variar as sequencias por sua conta. Procure também musicas de sucesso e identifique as
sequencias.

voltar ao indice
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2.7 - Acordes do campo harménico de B (si maior)

1-B 2 - Cém 3 -Dfm 4 -F
xX xX xX xX xX xX © X X
4 O () O ‘
L J L J ®®
®® ®®
T
1 2 3 4 1 3 4 2 1 3 4 2 2 31
B FAFB DZ CAGRCHRE D ASDAEFR EBE GA
5 - F% 6 - G¥m 7 - Afdim
X X X X X X
4 YY)
. o9 ®|®
L] L]
1 4 2 3 1 2 3 4 1 2 4
Ff AZCAFR GA B DAGH AFE AfCH

Progressodes (sequencias) de acordes sugeridas para treino (Siga a numeracao antes do
nome do acorde). As mudancas de acordes ndo sao restritas a estas sugestdes. Procure
variar as sequencias por sua conta. Procure também musicas de sucesso e identifique as

sequencias.

voltar ao indice
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2.8 - Acordes do campo harménico de Cm (dé menor)

1 - Cm Ddim 3 - D? 4 - Fm
X X X X X X X X
3 . 5 . 6 . .
® [ 3K )
(X ® (XX
1 3 4 2 1 2 4 3 1 2 3 4 1 2 3 4
C G C E» D AVD F DEAZDAFx F AC F
5 - Gm 6 - G# 7 - A#
X X X X X X
3G Y'Y 4G 'Y .
®
(XX
1 2 3 4 1 4 2 3 1 2 3 4
G B.D G GA BH D2 GR AFEZ AZC

voltar ao indice
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2.9 - Acordes do campo harménico de Dm (ré menor)

1 - Dm 2 - Edim 3-F 4 - Gm
XX® x x X X X X
® 7 |G : e
9 9| ® 9
L. L. 0 (XX ]
2 31 1 2 4 3 1 4 2 3 1 2 3 4
DADEF E BLE G F ACF G B:D G
5 - Am 6 - A# 7-C
X® x x x x Q O
® I ®
LK ] 9
(XX ] 0
2 31 1 2 3 4 3 2 1
AEAC AZEZ AZCx CEGCE

voltar ao indice
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2.10 - Acordes do campo harménico de Em (mi menor)

1 - Em 2 - F2dim 3-G 4 - Am
® Q00 X X Q0 xX® Q
® ®
(X ] L BK | ® (X ]
. LXK J
2 3 2 31 4 2 1 3 4 2 31
EBEGEBE Fi AC Ff GBEDGDG AEACE
5 - Bm 6 -C 7-D
x x x Q O XX®
®
. 9 L BK |
9 . 9
LXK ]
[ 1
1 3 4 2 3 2 1 1 3 2
B FAB D CEGCE D ADF#

2.11 - Acordes do campo harménico de Fm (fa menor)

1 - Fm 2 - Gdim 3 - G# 4 - Afm

X X X X X X xX xX
5 YY) 4G ®e 5

9 9 9
. ®|® ®®

1 2 3 4 2 31 4 1 4 2 3 1 3 4 2
F AC F G B, 0D,G GA B D2 GH AFEZ AZCH

5 - Cm 6 -C# 7 - D?
xX xX xX xX xX xX

3 | @ a|® 6 | @
L J
LXK J L XX ] L XX ]
1 3 4 2 1 2 3 4 1 2 3 4
C G C E» CAGRCHRE= DEAZDAF=

voltar ao indice
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2.12 - Acordes do campo harménico de Gm (sol menor)

1 - Gm 2 - Adim 3 - Af 4 - Cm
X0 X X xX xX xX xX
3 K 3 [ Q
L J L J
. LXK J . ®|® L XX ] LXK J
1 2 3 4 2 3 1 4 1 2 3 4 1 3 4 2
G DEDG A C EyA AFEZ AZC= C G C E»
5 - Dm 6 - D? 7 -F
XX® xX xX X X
6 - -
L] L]
9 L XX ]
2 31 1 2 3 4 1 4 2 3
DADF D AFDAFx F ACF

2.13 - Acordes do campo harménico de Am (la menor)

1 - Am 2 - Bdim 3-C 4 - Dm
X® X X x x x Q O XX®
® ® ®
® @ ® ®
®|® . L]
L4
[

2 1 1 2 4 3 3 2 1 2 31
AE C BFBD CEGCE DADF
5 -Em 6 -F 7 -G

® Q00 X X Q0
e
LXK J L] L]
. (X}
2 3 1 4 2 3 21 3 4
EBEGEBE F ACEF GBDGDG

voltar ao indice
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2.14 - Acordes do campo harménico de Bm (si menor)

1 - Bm
X X
G
®
T
1 3 4 2
B FFB D
5-F%m
X X
G (XX}
1 2 3 4
Ff A CAFR

Acordes moveis

2 - Chdi
x

i

m

X

L K ]

M -

=

On
M »
n

mw

QO

oOnNn

[

3-D

XX®

1 2 3

AE A CRE
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4 - Em
® Q00
(X}

EE‘!EGBE

Vamos agora mostrar alguns tipos de acordes que chamamos aqui de “moveis”, porque
utilizando o mesmo formato se obtém outros acordes ao longo do braco do violdo. Estes
acordes usam quatro cordas e ndo usam pestana. E claro que acordes com pestana
também s&o moveis. Mas os acordes que utilizam quatro cordas sao muito Uteis em
diversas situacées de mudanca de acorde, ou mesmo para substituir algum acorde com

pestana.

voltar ao indice
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Acordes com formato de C7

Cc7 C27 D7 D#7
xX xX xX xX xX xX xX xX
® : ® 3 ® p ®
9 9 9 9
. L J . L J . L J . L J
3 2 4 3 2 4 3 2 4 3 2 4
CEBC CREZB Ch DFAC D DEFx CADZ
E7 F7 F#7 G7
xX xX xX xX xX xX xX xX
. ® & ® ; ® s ®
L] L] L] L]
. L] 0 L] 0 L] 0 L]
3 2 4 3 2 4 3 2 4 3 2 4
E GFD E F AEYF FR AZE FA GBF G

Repare como basta ir mudando de casa em casa e se obtém acordes meio tom acima
para cada casa. Aqui s&o ilustrados oito acordes, mas vocé pode seguir em frente no
braco do violao.

voltar ao indice
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Acordes com formato de D#dim7

D#dim7

X X

O—J
w
> W
NN
" s
w

Gdim7

X X

1 3 2 4
G DyFy By

Edim7

X X

i i

ol e
3K

m -
0| w
own
w

o »

G#dim7

X X

1 3 2 4
GFD F B

1 3 2 4
F GEsA

Adim7

X X

1 3 2 4
AEGC
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Fédim7

X X

i

.—u-

13 2 4
AfE G C#

Estes sao acordes diminutos com sétima. Podem ser usados no lugar de acordes
diminutos em alguns casos.

Acordes com formato de B9

owNn
w
"
*
N w
e
™M »
w

voltar ao indice
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Acordes com formato de F#dim7

Fédim7 Gdim7 G#dim7 Adim7
xX xX xX xX xX xX xX xX
e | 2 e/ e 3 ¢ e 4 ¢ e
. L] . L] . L] . L]
3 1 4 2 3 1 4 2 3 1 4 2 3 1 4 2
Fr ErA C G Fr B4 Dy GA FBD A GyC E»
AZdim7 Bdim7 Cdim7 Cédim7
X X X X X X X X
5 o | 6 o | 7 o | 8 o |
9 9 9 9
3 1 4 2 3 1 4 2 3 1 4 2 3 1 4 2
AF G CAE a ALD F C BoEr Gy CH By E G

Acordes com formato de B7M(9)

B7M(9) C7M(9) C27M(9) D7M(9)

x x x x x x x x

‘ 2 ‘ 3 ‘ A4 ‘

1 4 3
D% A% CH

NN

1 4 3
EBD

o N
NN

1 4 3
FACRE

oNn

1 4 3
4 EZ BA D

* Aqui comegamos a diminuir a quantidade de diagramas, pois vocé ja entendeu - € claro -
a mecanica da coisa. Basta usar a mesma formacao mais adiante no braco do violao (ou
guitarra...) e a cada casa, aumentar meio tom. Ha mais acordes deste tipo, mas os ja
passados servem como ilustracdo. Sempre que vocé tiver um acorde que usa somente
quatro cordas apertadas e mais nenhuma corda solta, pode usar este recurso.

voltar ao indice
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Acordes com pestana

Essa é a tal que apavora os iniciantes... a pestana. Por isso até o presente momento
apresentamos muitas alternativas para fazer o maximo de acordes sem pestana. Mas...
chega um momento em que € preciso treinar a famigerada pestana.

E nao é preciso sofrer muito ndo. E s6 ndo querer que dé certo logo na primeira vez.

Faca o seguinte: pegue musicas com apenas um acorde com pestana. E va tocando um
pouco por dia. Nao comece tocando musicas com trés, quatro acordes com pestana. Isso
é sofrimento. Va devagar, e com o tempo vocé vera que o sofrimento vai diminuindo. Até
vocé quase nao perceber.

Musculos das mao e punhos

O que acontece com a pestana, e com os acordes em geral, € que ao fazer acordes e/ou
notas no violdo, vocé comeca a criar e trabalhar musculos das méaos que ndo eram
usados antes. Assim como quando vocé vai fazer exercicios fisicos. D6i mesmo. Mas seja
otimista... d6i mas n&o mata.

Funcao da pestana

A pestana - o proprio nome ja diz - feita com o dedo indicador, substitui a pestana do
violao. Conforme vocé faz uma pestana na casa 1, por exemplo, esta “mudando” a
primeira casa do violdo para a frente. E a cada casa, aumenta em meio tom as notas.

Veja por exemplo o acorde E abaixo:
1-E
@ Q0

!

=

31
E GHE

[+« LY

E E

Segundo a escala cromatica (de meio em meio tom), depois de E vem F. Mas se
adiantarmos o acorde acima em uma casa, como somente trés cordas estao apertadas,
as outras permanecerao com a mesma nota. Por isso entao, acrescentamos a pestana,
para que todas as notas aumentem em meio tom. E assim formamos o acorde F,
conforme o diagrama abaixo:
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1 3 4 2 11
FCFACEF

Ha diversas maneiras de se representar uma pestana. Aqui ela é representada pelo traco
curvo, como no diagrama acima. Porém as bolinhas indicam quais notas na casa da
pestana estdo sendo tocadas. No caso temos ali na primeira casa, a corda 6 (F), a corda
2 (C)eacorda (F).

Este é o tradicional acorde maior com formato de “E”, com pestana.

Nem & preciso dizer que os acordes com pestana sdo moéveis. Basta mover tudo uma
casa adiante e teremos um novo acorde, meio tom acima do anterior. No caso acima, uma
casa adiante, com a pestana na casa 2, teriamos F#, e assim por diante.

Os quatro tipos principais de acordes com pestana

Os acordes como o acima mencionado, séo chamados em algumas publicacbes de
“acordes da carreira de cima”. Porque tém o formato inicial de E. A carreira de cima
também pertencem os acordes com formato Em.

Temos entao a carreira de baixo, com os formatos A e Am.

Com estes quatro formatos, conseguimos todos os acordes naturais, maiores e menores,
com pestana.

Formatos da carreira de cima (E e Em)

F

,‘
M
Rl
-
M
Rl

Com este formato teremos acordes maiores na carreira de cima.
Pestana na casa 1 = F, casa 2 = F#, casa 3 = G ... e assim por diante.

voltar ao indice
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Fm

Com este formato teremos acordes menores na carreira de cima.
Pestana na casa 1 = Fm, casa 2 = F#m, casa 3 = Gm ... e assim por diante.

Formatos da carreira de baixo (A e Am)

1 2 3 41
AFEZ ASC=EZ . . .
Com este formato teremos acordes maiores na carreira de baixo.

Pestana na casa 1 = A#, casa 2 =B, casa 3 = C ... e assim por diante.

Afm

1 3 4 21
AFEZ ASCRES . .
Com este formato teremos acordes menores na carreira de baixo.
pestana na casa 1 = A#m, casa 2 = Bm, casa 3 = Cm ... e assim por diante.

Os nomes dos acordes com pestana
Conforme o formato que vocé esta usando, é simples saber que acorde esta fazendo. Na
carreira de cima, a nota fundamental esta na corda 6. Entéo, vocé sabe o nome do acorde

com: a nota da corda 6. O formato & maior ou menor.

Veja o exemplo do acorde F

voltar ao indice
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A corda 6 (circulo com bolinha no meio) apertada nacasa 1 é a
nota F. O formato é maior. Portanto, este € um acorde F (fa& maior)

E aqui ja vai a dica para formar o acorde menor. Basta retirar o dedo 2 da corda 3. Assim:

Fm

11
»C F

> -

1 3 4

F CF
A mesma regra aplica-se aos acordes da carreira de baixo, exceto que a nota
fundamental agora esta na corda 5. Veja abaixo:

1 2 3 41
AFEZ A7 Cx EZ ] , .
Repare que o circulo com bolinha no centro agora esta na corda 5.

Na casa 1, é a nota A#, que da nome ao acorde. E para obter o acorde menor, neste
formato, ha uma mudanca de dedos mais “radical”’. Veja o acorde menor abaixo:

voltar ao indice
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1 3 4 21
$EZ ASCHE?

-

Os dedos 3 e 4 “pulam” uma corda acima. E o dedo 2 vai para a
corda 2, uma casa para tras.

Para que vocé compreenda a “mecanica” da coisa, veja os diagramas abaixo:

Acordes maiores da carreira de cima - formato “E”

F F# G G#
. 2 . 3 . 4 .
L J L J L J L J
LK J LK J LK J LK J
1 3 4 2 11 1 3 4 2 11 1 3 4 2 11 1 3 4 2 11
FCFACF Fr CAFR ARCAEFR GDGBDG GF D? GF BR DZ GFR
”
A Az B C
5 G LX) 6 G LX) 76 LX) 8 G LX)
L4 L4 L4 L4
LXK J LXK J LXK J LXK J
1 3 4 2 11 1 3 4 2 11 1 3 4 2 11 1 3 4 2 11
AE ACRE A AZEZ ARC=EZ AF B FFB DAFFB CGCEGC
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Acordes menores da carreira de cima - formato “Em”

Fm

-
-

-
MNw
" s
T -
N -
-

T

AEAC

m

A

Ffm
LK J
1 3 41 11
FACAFA A CAFR
AZm
L X J
1 3 41 11
ASEZ ASCHEZ A%
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Gm G#m
5 d 4
'Y 'Y
1 3 41 11 1 3 41 11
GDGBEB'DG GADAGFAB DAGHR
Bm Cm
L o L& o
'Y 'Y
1 3 4 1 11 1 3 4 1 11
B FFB D FEB CGCEGC

Obs: Estamos ilustrando apenas oito diagramas, mas € claro que vocé pode seguir em
frente, até onde alcancar no brago do violao (ou guitarra)

Acordes maiores da carreira de baixo - formato “A#”

voltar ao indice
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Acordes menores da carreira de baixo - formato “A#m”

» »
Afm Bm Cm C%m
x x x x
- 2 - 3 - 4 -
L4 L4 L4 L4
LK J LK J LK J LK J
1 3 4 21 1 3 4 21 1 3 4 21 1 3 4 21
AFEZ APCRES B FFB D F& CGCEFKG CAGARCHRE GF

Nota: A pestana, no caso de acordes da carreira de baixo, pode abranger também a corda
seis, mas o baixo do acorde continua sendo na corda 5.
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Os acordes em formatos diferentes

Talvez vocé ja saiba que ha varias maneiras (formatos) de se fazer um acorde. Mas talvez
nem imagine quantas maneiras. Vamos ver agora alguns acordes em diversos formatos

diferentes.

Uma dica: Nao tente decorar os acordes. Estude os formatos e onde esta a nota
fundamental.

Formatos do acorde C (dé maior) - 21 diagramas

C C C C
X XO O X O X X O X O 0
3 1 3 2 1 3 2 1 4 3 2 1
C GCE CEGC CEGCG CEGCE
C C C C
x X x x x x x
3 2 3 B
L J e
..% Q
(1 |
1 3 4 1 2 3 4 1 2 3 41 4 1 11
C CEG CGCE CGCEG C GCE
C C C C
x X X x
5 B 5 B
Q L ] @ * Q @ [
| | [ I | [ |
2 1 11 4 32111 4 4 3 11 3211 4
C GCEC CEGCEC CEGC CEGCG
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C C C C
X XXO X X xX X
XX ™ 5 0 7
[Y )
® ® L J T [ ]
| [ [ |
4 31 11 2 1 4 1 4 2 3 1 4 3 2
CEGCE C GEC C EGC C CEG
C C C C
X X X X X X
8 7 7 8
) 'Y .
) . ) KXY
‘H 3
|
1 3211 1 3 4 2 4 31 2 1 3 4 21
C CEGC CGCE CEGC CGCEG
C
8.
)
1 342 11
CGCEGC

* Alguns diagramas oferecem formatos de dificil execucgdao, utilizados raramente, mas

possiveis de serem feitos.
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Formatos do acorde D (ré maior) - 22 diagramas
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Formatos do acorde E (mi maior) - 35 diagramas
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Formatos do acorde F (fa maior) - 15 diagramas
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Formatos do acorde G (sol maior) - 22 diagramas
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Formatos do acorde A (la maior) - 29 diagramas
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Formatos do acorde B (si maior) - 17 diagramas
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Cm

Cm

Formatos dos acordes menores sem # ou b 134 diagramas

Formatos do acorde Cm
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Formatos do acorde Dm
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Formatos do acorde Em
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Formatos do acorde Fm
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Formatos do acorde Am
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Formatos do acorde Bm
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Sustenido e bemol

Até o momento, ndo mencionamos acordes com sustenido (#) ou bemol (b). Nao ha nada
de diferente, estranho ou dificil com estes acordes. S&do os mesmos acordes ja
mostrados, apenas com meio tom a mais (#) ou a menos (b).

Quando vocé vé a cifra do acorde D6 maior, vé a letra C. Se colocarmos um # ap0s esta
letra, ou seja, C#, é um acorde do sustenido. No violdo, basta fazer o acorde uma casa
para frente, contanto que adiantemos todas as notas. Isto ndo é possivel em casos de
acordes que usam as cordas soltas. Por exemplo:

C

X Q O

1
G CE

mwn

2
Este € o acorde C. Veja o0 que acontece se apenas adiantarmos as
trés cordas apertadas uma casa.

2777
x Q Q

Veja 0 que aconteceu. A corda trés e a corda um permaneceram
com a mesma nota. Com esta posi¢ao, ndo é possivel fazer o acorde sustenido. Teriamos
que apertar as cordas faltantes. Assim:

Cz

O]

1
dES

MmN

31
E* GA

=

C

Esta ndo é uma posicdo muito usada para este acorde. Mas é
possivel fazer. E esta correta. Veja como todas as cordas seguiram uma casa adiante, e
agora temos todas as notas meio tom acima.
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Diferenca entre sustenido e bemol

Na pratica, podemos recorrer, para nomear nossos acordes, apenas ao sinal de
sustenido. Porque cada acorde bemol é igual - na pratica - a um acorde sustenido. Veja o
exemplo abaixo:

- C# € C meio tom acima. Mas se pegarmos D e trouxermos meio tom abaixo, obteremos
Db, que é o mesmo acorde. Porque entre C e D sé pode haver meio tom, assim:

C meio tom D... e assim por diante.

Para compreender melhor, utilizemos a escala cromatica, que contém todas as notas
musicais, de meio em meio tom.

Escala cromatica
C, C#(Db), D, D#(Eb), E, F, F#(Gb), G, G#(Ab), A, A#(Bb), B

Repare que nédo existe # ou b entre B e C, nem entre E e F. Porque ndao ha um tom entre
estas notas. Apenas meio tom.

Portanto... C# = Db, D# = Eb e assim por diante.

Em alguns sites e publicacdes, os acordes podem aparecer com bemol, dependendo da
tonalidade da musica. Basta vocé saber:

- Um acorde bemol é o acorde normal feito uma casa atras no violao
- Um acorde sustenido é o acorde normal feito uma casa adiante no violao

Mas lembre-se de obedecer a regra ja mencionada: todas as cordas usadas no acorde
precisam ser alteradas, para frente ou para tras.

Por isso € mais facil a alteragdo com acordes que usam pestana, pois todas as cordas ja
estao apertadas. Veja o caso abaixo:

C Ce Db D

1 2 3 41 2 3 41

Dy ALDF AS D ADFFA

-t
-t

(8]
onN
(8]
™
o_:
M-
=
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n
(8
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O_:
n
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Repare como ja esta acima exemplificado. Os dois acordes do meio (C# e Db) séao
exatamente iguais. Mas podem ter nomes diferentes. O C# veio do C e o Db veio do D.

Acordes sustenidos e bemoéis na carreira de baixo

Repare que o sinal # ou b vem logo apéds a letra do acorde e faz parte do nome.
Alteragdes vém depois.

A%(Bb) AZm(Bbm) C%(Db) CZm(Dbm)
xX xX xX xX xX xX xX xX
0 0 4 0 4 .
9 9
L XX ] ®® L XX ] ®®
1 2 3 4 1 3 4 2 1 2 3 4 1 3 4 2
APEZ AZCx AFEZ AZCH CAGRCHE? CAGARCHE
D#(Eb) D#m(Ebm) F#(Gb) FEm(Gbm)
xX xX xX xX xX xX xX xX
6 6 9 9
L] L]
L XX ] L X J L XX ] L X J
1 4 1 I 4 2 1 2 3 4 1 I 4 2
FASDEFx D AfDAFR FA CAFF A FRCHFE A
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Acordes nas trés primeiras casas do violao

Veja abaixo alguns acordes que vocé pode usar frequentemente, todos nas trés primeiras
casas do violdo. Sdo 42 acordes... e ndo sao todos os que se pode fazer naquele
pequeno pedacgo do bracgo do violao.

42 acordes nas trés primeiras casas do violao

C C7 C7M C9
x Q O X Q X Q00 X Q O
. .
L J L J O L J
L L L
3 2 1 3 2 41 3 2 2 1 <
CEGCE CEBCE CEGBE CEGDE
C7(9) C7M9 C6 C11
X Q X Q X Q X Q
. [Y
L4 L4 LK . L4
- .. - . - -
L 4
[

21 3 4 2 1 4 3 4 2 31 4 3 1 2
CEBDE CEBDE CEACE CEGCEF
D D7 DM7 D6
X X ® X X ® X X® XX® O

.
LK LK LA X J LK
L

2 3
D AB FA

o
T
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Dm Dm7 Dmé6 E
XX® XX® XX® O ® Q0
® ®e ® ®
® ® ® (X
®
2 31 3 1 2 2 1 2 31
DADF DACTF DABF E B E GFB E
E7 E7 E4 Em
® 0 00 ® O o} ® 00 ® Q00
® ®
® ® (XX (X )]
®
2 1 2 1 4 1 2 3 2 3
EBDGFB E EBDGDE EBEAEBE EBEGEBE
Em7 Em7 E7M F
® 0000 ® 00 O @® X O X X
®e : ®e
® ® ® ®
®
2 1 2 3 1 2 1 4 2 3
EBDGEBEBLE EBDGDE E B DAGF E F ACF
F Fm G G
X X X X Q00 o0
®e : YY)
L L L
. . ® . (X}
4 3 1 2 1 2 3 4 2 1 4 21 3 4
F ACF F AC F GBDGEBAG GBDGDG
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Acordes de violao

Qual acorde vem depois?

Em muitos anos de violéao, tocando e ensinando, esta é uma das perguntas que muitos
fazem, na tentativa de “tirar” musicas sem consultar sites de cifras ou coisa assim.

Entéo, surgem perguntas como: “Se a musica estd em C (tonalidade), e comega com o
acorde C, qual acorde vem depois? E aqui esta a resposta que qualquer professor ou
musico experiente daria:

Nao sei.

E porque isso? Porque nao existe regra. Se existisse, seria uma barbada, certo? Mas nao
existe. Numa musica qualquer, na tonalidade C, depois do acorde C pode vir um G. Ou
um G/B. Ou um Am. Ou um F. Ou... percebeu?

Acontece que os acordes acompanham a melodia. E as melodias sao diferentes.

Mas... ha uma luz no final do tinel. Se vocé quiser tirar masicas por si mesmo, deve fazer
algumas coisas.

Dicas para “tirar” musicas

- Em primeiro lugar, estudar. Acordes, campo harménico, escalas.
- Tocar muitas musicas diferentes.
- Fazer tentativas.

Eu tenho um amigo que é musico, e ele tira uma musica simples, de quatro, cinco
acordes, em apenas dez minutos. Tocando junto com a musica. Como vocé acha que ele
faz isso? Eu ndo acho. Eu sei. Ele faz isso porque tem anos de estudo e pratica. O seu
ouvido é tao treinado, que pela melodia ele ja sabe qual caminho os acordes vao tomar.
Ele conhece progressdes de acordes, melodias, escalas. Toca violao, guitarra, baixo com
maestria. Toca pelo menos trés vezes por semana profissionalmente. Ensaia todos os
dias.

O que isso quer dizer? Que ndo ha “método milagroso”. O que ha é estudo e prética.

Talvez vocé esteja pensando... e vocé? Que esta ai escrevendo essas coisas todas...
como faz?

Bem... eu tiro musicas sozinho também. Mas nao tenho a experiéncia do meu amigo. Nao
toco todos os dias, ndo sou obrigado a ensaiar diversas musicas. N&o toco em nenhuma
banda. Portanto, meus ouvidos nao sao tao treinados.

Mas... eu dou meus pulos. Demoro mais, mas tiro a musica. Eu escuto muito a musica, e

aprendo a canta-la (se ainda nao souber). A esta altura, desligo a musica e pego o violdo.
Eu ja sei a tonalidade, ou pelo menos estou perto. Mas a esta altura ja nao importa. Eu
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vou tocar a musica na tonalidade em que sair a minha voz. Suponhamos que a musica
esteja em D, mas na minha voz saiu em C. Sem problema, da na mesma.

Provavelmente vou conseguir tocar pelo menos a primeira linha da muasica. Se for uma
musica simples, com sequencias simples de acordes, meu ouvido ja percebe algumas
mudancas. Do acorde 1 para o 4, ou 5. Dai em diante, n&o € muito dificil, em se tratando
de acordes naturais, sem alteracdes. Cada campo harmédnico tem sete acordes.

A musica geralmente comeca no acorde que da nome a tonalidade. Muitas musicas vao
para 4 ou 5 (veja a tabela abaixo). Outras, para 6, 4 e 5. E assim vocé vai tentando, até
acertar. No comec¢o é um pouco dificil, mas com o tempo vocé acaba se acertando.

Tonalidade 1 2 3 4 5 6 7
C C Dm Em F G Am Bdim
Am Am Bdim C Dm Em F G

Eu coloquei duas tonalidades na tabela, uma maior e outra menor. Nao por acaso, séo
tonalidades relativas. As escalas tém as mesmas notas.

Entao veja... No caso da tonalidade maior, a probabilidade de sequencias é:

, 5
1

Nas tonalidades menores, € preciso ter cuidado, porque é costume usar acordes que nao
estdo no campo harménico. Como no caso de Am, é costume usar E ou E7, como
preparacao para Am.

Sequéncias provaveis para tonalidades menores

’4 75
’3!
6

— bk
~N o N

Faca suas proéprias tentativas e descobertas. Observe musicas nos sites de cifras e anote
as sequéncias encontradas. Sdo muitas, eu garanto.

Lembre-se: Acordes alterados também pertencem ao campo harménico. Numa tonalidade
C, por exemplo, vocé pode ter:

C7,Am7, C9, Dm7... e assim por diante.

voltar ao indice


http://www.cliqueapostilas.com.br

www.cliqgueapostilas.com.br

Acordes de violao

Onde a coisa comeca a complicar

As coisas comecam a ficar complicadas quando séo utilizados acordes “emprestados” de
outras escalas. Ai... 0 bicho pega. Isso ndo € muito comum em mausicas simples. Mas
existem musicas que usam este recurso. E ai... na hora de “tirar”, & complicado.

O que pode ocorrer também, € a musica mudar de tonalidade. Para mais alto (acontece
muito). Ou de uma tonalidade menor para maior (ou vice -versa). Procure identificar estas
mudancas e trabalhar os acordes. Assim que vocé descobre o que aconteceu na musica,
€ s0O seguir “cacando acordes”.

Resumindo: estudar e praticar muito. Esta é a chave.
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Transporte de tonalidade

Transporte de tonalidade € uma coisa realmente bem simples. Basta resolver para qual
tonalidade se deseja ir e mudar todos os acordes a mesma quantidade de tons e/ou
semitons. Veja a tabela abaixo:

Tonalidade 1 2 3 4 5 6 7
C C Dm Em F G Am Bdim
D D Em F#m G A Bm C#dim

Suponhamos que a musica tenha, originalmente os acordes:
C,Am,FeG(1,6,4,5)

Basta substituir pelos acordes correspondentes, seguindo a numeracgao:
D,Bm,GeA

Mas... vocé nao precisa fica consultando tabelas. Repare no que aconteceu com cada
acorde...

Neste caso, cada acorde subiu um tom. E claro... vocé subiu a mdsica em um tom,
portanto, todos os acordes deve subir um tom. Se subir um tom e meio, todos os acordes
devem subir um tom e meio.

No violao, Basta verificar quantos semitons o primeiro acorde subiu (ou desceu) e fazer a
mesma coisa com 0s outros, sempre mantendo:

1. Os que eram menores, continuam menores
2. As alteragbes ndao mudam (Se era G7 e subiu um tom... = A7)

Basta lembrar também, da escala cromatica

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

C C# D D# E F F# G G# A A# B

Vamos ver 0 mesmo exemplo pela escala cromatica.

Acordes originais = C, Am, F, G - Tonalidade C
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Queremos transportar para D (dois semitons - ou um tom - acima)

Entdo, basta andarmos duas notas para a direita na escala cromatica. Olhe na tabela, a
nota C. Andando duas notas para a direita temos entédo D. o acorde C era maior e
portanto continua maior.

Fazemos a mesma coisa com o0s outros acordes. Localize a nota A (estd no quadrinho

10). Andando duas notas para a direita, temos B. O acorde Am era menor, portanto agora
temos Bm. E assim por diante.
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Conclusao

Este livro esta longe de trazer tudo o que ha sobre acordes de violao e guitarra. Se
alguém algum dia Ihe perguntar quantos acordes existem, ndo hesite em responder: “Sei
la...”. Eu pelo menos nao tenho a minima idéia. S&o milhares, se contarmos maiores,
menores, bemais, sustenidos e as alteragdes. E em diversos formatos diferentes no brago
do violao ou guitarra.

Portanto... melhor aprender do que decorar. Sempre que aprender um acorde novo,
procure verificar se com o mesmo formato néo se pode fazer outros. Isso é usar a cabeca.

Eu me lembro (e 14 se vao muitos anos), quando ingressei numa escola de violédo, para
aprender mais. Eu sabia ja os acordes naturais, maiores e menores, com pestana, etc.

O professor entao precisou avaliar meus conhecimentos para ver de onde comecar. Ele
foi pedindo para eu mostrar isso e aquilo e eu fui fazendo. A determinada altura ele pediu
para fazer um A# com pestana. Eu fiz. Entdo pediu para fazer um Bb. Meus queridissimos
neurdnios funcionaram com perfeicdo... Eu deixei a posicao do mesmo jeito, olhei pra ele
e sorri. E claro... A# = Bb. Se eu retirasse a mao e comegasse a procurar onde fazer o
acorde que ele pediu, ele ja saberia que deveria me ensinar algumas coisinhas, certo?

Entdo € isso. Nao saia tocando qualquer coisa sem pensar. Na hora do lazer, de se
divertir, tudo bem. Mas na hora de estudar, ndo se deixe levar pelo entusiasmo de tocar.
Pense no que estéa fazendo. Assimile. Tem outro jeito de tocar? Este acorde esta legal
assim mesmo, ou & melhor trocar? Esta posicéo serve para outros acordes?

O seu jeito de tocar
E claro que existem certas regras, coisa e tal. Mas eu ja vi gente fazer acordes com dedos
invertidos, por exemplo. Fazer o A apertando as trés cordas com o dedo indicador. E por

ai afora.

Nao tenha medo de inovar. Ou de tocar como vocé acha que € mais confortavel. O que
importa é o som sair correto. Como vocé fez... problema seu.

Por exemplo... tem gente que toca e toca, mas ndo consegue fazer amizade com a
pestana. Nao é o meu caso. Eu gosto dos acordes com pestana e uso bastante. Mas se
vocé aprende a tocar eficientemente sem usar pestana... qual é o problema? Nenhum.

Enfim... procure a sua maneira, o seu jeitdo. E procure os acordes que soem melhor em
seu ouvido. Faca algo diferente. Crie um estilo de tocar s6 seu.

Simplicidade
Nao fique ai pensando que para tocar bem vocé precisa aprender aqueles acordes que

fazem os dedos doerem de tao longe que as notas estdo umas das outras. Aqueles
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usados pelos Djavans da vida. Voc6e pode tocar milhares e milhares de musicas sem
estes acordes.

Mas... se o0 seu neg6cio é MPB... vai ter que aprender. Pois a MPB praticamente se
baseia em harmonias complicadas. Nada contra. Se esta é a sua praia, maos a obra.

No mais, obrigado por adquirir este livro e muito boa sorte em sua caminhada para
aprender acordes, seja no violdo ou na guitarra.

Bruno Griinig

Sobre o autor

Nome: Bruno Grunig
Profisséo: Escritor, musico, compositor
Obras publicadas: Diversas, nas areas de musica e autoajuda

Na internet

Acordes de violao - http://acordesdeviolao.com.br
Facebook - https://www.facebook.com/acordesdeviolao
Bruno Grilnig - http:/brunogrunig.com.br

Curso de violao - http://videoauladeviolao.com.br
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